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TOULOUSE - LAUTREC

PERSONAJES Y MUSAS DE LA NOCHE PARISINA

El poeta Baudelaire escribio en 1863 El pintor de la vida moderna, un ensayo donde exploraba las
relaciones entre el arte y modernidad en los ambientes de Paris, unos afios después la figura de Henri
Toulouse Lautrec (Albi,1864- Saint -André -du -Bois,1901), sera, por excelencia, el pintor y cartelista
francés, considerado el cronista de la representacion de la vida moderna parisina, la denominada Be-
lle Epéque, una época brillante y de transformacion que abarca desde el final de la guerra con Prusia
(1871) al inicio de la Gran Guerra (1914). En este periodo de tiempo la capital francesa se convertira
en el centro europeo que experimenta un mayor crecimiento de poblacion, atraida por la revolucion
industrial que ocasionara un profundo cambio en la sociedad, especialmente en la urbana. Su profunda
transformacion también se hara notar en la concentracion de artistas y en una eclosién cultural que
transformara la historia del Arte. Toulouse Lautrec se convertira con agudo sentido de la realidad en el
observador de la vida urbana, como el objetor de conciencia de una sociedad marcada por las luces y
las sombras, y recreara los textos de Baudelaire, quien afirma que “la modernidad es lo transitorio, lo
fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo inmutable.

Toulouse Lautrec habia llegado a Paris para iniciarse en las Bellas Artes, siendo inicialmente alumno
de Joseph Leon Bonnat, introductor en Paris “de la manera de pintar a la espafiola”sobre todo de Ve-
lazquez y de Goya. Tras clausurar su estudio Toulouse paso a formarse con Fernand Cormon, de quien
aprende la técnica clasica y el estudio psicologico de la figura humana, al mismo tiempo que conocera
la obra de su admirado Manet, a Van Gogh y a Edgard Degas, cuyas creaciones le serviran de inspi-
racion en numerosas ocasiones, tanto en tematica como en técnica, sobre todo el pastel y la acuarela,
que dominara con excepcional precision. En 1883 Lautrec abandond el estudio de Cormon, para ir a
vivir con el pintor Henry Grenier; sera este ultimo el que le introduzca en los ambientes nocturnos de
Montmartre, donde encontrard un modo de vida y en su arte una fuente de inspiracion.

El barrio de Montmartre, era el lugar de poetas, musas, artistas, obreros y gentes de la vida nocturna,
un suburbio parisino que habia crecido rapidamente en torno a la gran basilica del Sacre Coeur, cuya
magna construccion habia concentrado en sus alrededores a una gran masa de obreros que trabajaban
en el edificio. La politica permisiva y de distraccion sobre los graves problemas sociales del gobierno
francés, propicid la concentracion de cabaret y casas de prostitucion en el barrio, siendo frecuentados
por la burguesia como asiduos clientes del Moulin Rouge, le Chat Noir, el Moulin de la Galette, o el
Elysée Montmartre. En colaboracion con el artista Henri-Gabriel Ibels y el escritor Georges Montor-
gueil, Lautrec creara una oda al café-concierto, para ello Montorgueil argumento que el café-concierto
no era una cueva de iniquidad, sino mas bien un tonico para la vida moderna y un lugar para que
personas de todos los ambitos de la vida se relajaran y comulgaran, los dibujos de Lautrec recrearan
este espiritu de concordia e incorporara la figura de su amigo Aristide Bruant, poeta y cantante, como
prototipo del personaje de Montmartre.



Estas influencias, emocionales y técnicas, son las que marcaran la identidad de una obra facilmente
identificativa del autor, al crear un lenguaje de estilo directo que sera facil de asimilar por la sociedad
de su tiempo. Esta cualidad es la que supieron apreciar los editores de las prestigiosas revistas de difu-
sion de la época, quienes solicitaran la colaboraciéon de Toulouse Lautrec para ilustrar algunas de sus
publicaciones, el propio autor dijo de si mismo que era “un cronista de la sociedad”. La lectura de la
obra de Toulouse Lautrec esta bien definida por Gilles Neret cuando afirma que, «... este aristocrata
despreciaba el mundo ideal y sano, y creia que las flores mas bellas y puras crecen en terrenos yernos
y en las escombreras. De forma subjetiva, dibuja y pinta los espacios donde se mueven los actores,
los bailarines, los burgueses, los comicos y las prostitutas. Su mirada mostrara, con ironia, la satira y
la caricatura de la sociedad de su tiempo, la vida moderna de cabarets, las salas de baile y los teatros,
confrontando los dos mundos, el burgués, placentero y vividor y el mundo de los marginados, los
transgresores entre los que destacaba la situacion maltrecha de la mujer, mostrando una falsa alegria de
vivir, al igual que hicieran otros, con una mirada mas acida, coetaneos suyos como Edgard Degas, Paul
Signac o Pierre Marie Louis Vidal.

Los lugares que trabajaba, le Chat Noir y le Moulin de la Galette, como el lujoso y emblematico
Moulin Rouge (1889) eran algo mas que un lugar de especticulo y cabaret, pues ofrecia extrafios
shows paralelos, con payasos, bailarinas de cancan y adivinos que hacian las delicias de los parisinos.
El mundo de los comediantes y bailarines sera un refugio personal frente a la incomprension que tenia
de su propio status nobiliario. Entre estas gentes tendra grandes amigas como la bailarina Jane Avril, a
la cual dedico varios cuadros y carteles; también llega a obsesionarse con ellas, como en el caso de la
cantante y bailarina, Marcel Lender, y representara a bailarines reconocidos como Valentin le Désossé,
comerciante de vinos durante de dia y bailarin nocturno, ademas de payasos y otros personajes de las
fiestas y espectaculos de los suburbios.

Su obra se mueve entre el intento de ruptura con la influencia en su obra del Art Nouveau y su vincu-
lacion con los artistas coetaneos, Degas y los postimpresionistas. También se inspira en la fotografia y
en la estampa japonesa. De la fotografia adquiere, ademas de composiciones y temas, las perspectivas
complicadas, los planos en fuga y los puntos de vista imposibles, adelantandose a la técnica del cine-
matografo. En la estampa japonesa encuentra, a su medida, el encuadre de la composicion y la ruptura
con el espacio de manera innovadora, dando paso a un aspecto visual moderno, y teniendo como base el
gesto y la expresion a partir de lineas planas. En el arte japonés Toulouse Lautrec encontrara un método
de liberacion no solo del cuerpo, sino de la mente y del espiritu.

El cartel y la ilustracién

En la experimentacion grafica destaca como un extraordinario ilustrador en los quince trabajos reali-
zados para el semanario “Le Rire”, y en su participacion en las revistas “La Revue blanche” (1895) y
“L’Aube” (1896). Lautrec, al igual que los grabadores Cheret o Steilen, experimentara huyendo de la
mera composicion tipografica, combinando la ilustracion con las letras. “La Revue blanche”, con la
figura de Thadée Natanson, uno de los fundadores de la revista, estimulé la creacion de un mercado
de grabados y carteles originales realizados por artistas. La publicacion mas importante dedicada al
grabado sera “L’Estampe originale”, que entre 1893 y 1895 publicara 97 grabados de 74 artistas, encar-
gando a Toulouse Lautrec la realizacion de las portadas del primer afio. Gracias a la nueva técnica del

grabado que surge en esta época, la cromolitografia, le permitird imprimir copias facilmente, y mostrar
que la edicion limitada de la “impresion original” de sus piezas, realizadas en 6leo y pastel, son una
manifestacion mas de su arte.

El método tipografico del cartel también sera destacado en la obra de Toulouse Lautrec. Comprendio,
desde el principio, la importancia de la transmision de ideas a través de una técnica de colores planos,
una composicion en sintesis y la utilizacion de la grafia como un elemento artistico mas dentro de la
estructura impresa. Para ello utilizard el método publicitario de sintesis, orden y jerarquia. Entre las
grandes obras destaca el famoso Moulin Rouge (1891), un encargo del duefio para promocionar el lo-
cal, para ello Toulouse Lautrec utilizé a dos bailarines que seran protagonistas de algunos de sus més
famosos carteles, Jane Avril, su musa y Jacques Renaudin (Valentin le Désoss¢), ademas de la bailarina
Louis Weber, conocida como “La Goulue”. Uno de los carteles mas representativos de su obra es el de
Aristide Bruant, artista y cantante de éxito, realizado para el Ambassadeurs (1892), quien aparece con
sombrero, capa negra y bufanda roja, en zonas de color trazadas de manera plana y recortadas sobre
el fondo. Con gran maestria Toulouse Lautrec capta la esencia del protagonista, y aunque inicialmente
no gusto, esta obra se convertira en uno de los carteles mas identificativos del autor. Otra imagen que
muestra el interés de Toulouse por mostrar el ambiente de su entorno con mezcla de personajes de
distinto estrato social es el Divan Japonais (1893), encargado por Edouard Fournier, que pretendia re-
convertir el cabaret en un lugar artistico y literario. La protagonista sera Jane Avril, tocada con un gran
sombrero de plumas, aparece representada como una dama burguesa, acompaifiada del critico artistico
Edouard Dujardin.

La mujer y personajes de Montmartre

Sin duda, la tematica mas atrayente para Toulouse Lautrec, es el culto a la mujer, cuya base tedrica
puede encontrarse igualmente en las teorias de Baudelaire.En la recreacion del mundo nocturno, son
las mujeres las protagonistas, como parte integrante del espectaculo de la noche y del cancan, mujeres
como La Méme Fromage, Grille d’Egout, Nini Patte en 1’ Air y, sobre todo, Louise Weber, “La Goulue”
con su flequillo rubio y a la que el autor le gustaba mostrar con un terrible apetito por todos los placeres
de la vida. La mirada inquisitiva del autor descubria a las diosas del café concierto, entre luces ilumina-
das por candilejas de abajo a arriba y extrafiamente maquilladas. Jane Avril, su musa, aparecerd siempre
con silueta elegante, fina, y risuefia, a quien nunca representaba vulgar ni provocativa y cuya amistad
con el pintor fue profunda y duradera. Yvette Guilbert, la cantante de los largos guantes negros, que
tenia el mismo éxito entre el gran piblico y los intelectuales o la pelirroja inglesa May Milton, delicada
y etérea. El autor convertira a las mujeres del cabaret en estrellas, en protagonistas de la noche y del
espectaculo, ataviadas a la moda, a veces elegantes, y a la altura de la dama burguesa.

Por otra parte, ensalza la dignidad de la mujer prostituta, cubriéndola de misterio y de deseo real. Estas
mujeres seran uno de los motivos principales en la obra de Toulouse Lautrec; a través de ellas mostrara
una mirada incisiva sobre el mundo femenino, al que acude como un voyeur, indagando en su intimidad
por encima de la percepcion inicial de las formas y de la composicion. Su interés por descubrir el se-
creto femenino queda reflejado en la seleccion de su tematica: mujeres en el aseo, acostadas, esperando
a los clientes en el salon, prostitutas en actitudes amorosas, pero también mujeres burguesas en cafés
parisinos, en bulevares, en parques y en interiores de recintos de cabaret, espectaculos o circos. A ello,



y en menor medida, se suma la observacion del entorno femenino en el hogar, en el lugar doméstico. La
serie “Elles” (1896), es una arriesgada interpretacion del amor Iésbico, hasta entonces ignorado y ocul-
to que Toulouse Lautrec presenta ptiblicamente, a través de una percepcion exquisita sin juicio previo,
de prostitutas en momentos ajenos a su profesion. Es una serie de litografias de mujeres lesbianas, que
él conocia, en poses sugerentes y erdticas, mostradas con tiernas y complices miradas en lugar de ex-
presar momentos excitantes, exponiendo a nuestra observacion escenas llenas de intimidad mundana.

El circo

La serie del Circo es una de las ultimas piezas de Toulouse Lautrec, una experimentacion que muestra
la superacion definitiva del impresionismo, como lo hicieran Van Goh, Gaugin y sus contemporaneos.
En 1899, los excesos de su vida privada le llevan a ser internado en un sanatorio mental en Neuilly.
Para poder justificar su mejoria, durante su estancia, realizara la serie del “Circo”, sin otra vision que su
memoria perceptiva. La eleccion de este tema no es casual, por una parte, rememora una infancia entre
caballos, cuyo gusto por los animales le transmite su padre, un apasionado de la doma y carreras, por
otra la influencia de Degas y sus trabajos sobre el mundo del espectaculo del circo, también en la serie
se percibe la referencia a la obra satirica de Ibels. Toulouse Lautrec frecuentaba los circos de Mont-
martre y conocia los espectaculos que se realizaban en el Nouveau Cirque y en el Circo Fernando, de
donde tomara numerosos apuntes y dibujos de personajes perfectamente reconocibles, como el jefe de
pista Monsieur Loyal, y los clowns Foottit y Chocolat. Entre estas piezas destaca la payasa Cha-U-Kao
con sus fantasticas acrobacias, que ademas actuaba como bailarina en el Moulin Rouge, cuyo nombre
en francés significa “caos y desorden”, que era lo que se producia cuando ella entraba en escena.

En la serie, Toulouse Lautrec transmite la influencia de la técnica japonesa, que habia experimentado
en sus primeros tiempos con los dibujos que realiza en torno a 1888 en el Circo Fernando. La atraccion
que le producen los clowns o payasos, por el espectaculo que despliegan, expone los vinculos, a través
de la expresion del ridiculo y la gestualidad, con el teatro japonés. El movimiento y la espontaneidad
marcan el ritmo de la serie con gestos y movimientos que recuerdan y transmiten la influencia del arte
oriental.

Rosa Perales Piqueres

Universidad de Extremadura



CARTELES / CHANSONNIERS

Desde 1880, un barrio marginal de la ciudad de Paris, llamado Montmartre, se convirtié en el lugar
donde se desarrollo un nuevo modo de entender el arte, gracias al encuentro entre jovenes creadores ra-
dicales de diferentes disciplinas, enriqueciéndose mutuamente en el desarrollo de la expresion artistica
contemporanea y captando la vida moderna con una nueva mirada. Entre este grupo de artistas se en-
contraba Toulouse Lautrec, quien describira a través de sus grabados, tipografias y carteles de manera
magistral el mundo bohemio de la noche parisina.

Su amigo Aristide Bruant, poeta y chansonnier le introdujo en la vida nocturna de Montmartre. El
ambiente nocturno del cabaret se convirtié en la fuente de inspiracion artistica en Toulouse Lautrec.
La noche estara llena de personajes excéntricos que representan la bohemia en un mundo lleno de os-
curidades, en lugares cerrados, iluminados con luz artificial, que le permitian jugar con los colores y
encuadres de forma subjetiva. Los artistas, comediantes y prostitutas se movian entre los burgueses que
acudian puntualmente al Moulin Rouge, le Chat Noir o a Le Mirliton, y a Lautrec le gustara represen-
tar estos ambientes llenos de falsas alegrias y fiesta, a través de la gestualidad de los artistas, con una
actitud critica al presentar a los burgueses ridiculizando su papel en la vida nocturna y el vicio privado.

Los retratos son interpretados por el autor como un estudio subjetivo de caracteres, que muestran la
diversidad de la naturaleza humana, apoyado en el dinamismo de escenas y personajes, creando sus
dibujos como excelentes apuntes del natural, donde destacan los encuadres innovadores que le vinculan
a la fotografia y a la instantanea en sus obras.

Lautrec, investigd y perfecciono la técnica litografica del cartel, controlando las preimpresiones, y de-
sarrollando estudios con bocetos anteriores a la impresion del cartel, al mismo tiempo que seleccionaba
las tintas y los papeles adecuados, como el papel japonés, uno de sus favoritos. Sus contemporaneos
llegaron a destacar la importancia de los carteles del autor como el gran renovador de los procedimien-
tos tipograficos. Thadée Natanson, uno de los fundadores de la revista “Revue Blanch”, sefial6 que los
carteles de Toulouse-Lautrec brillaban en las calles de Paris.

Entre las obras mostradas destacan la bailarina “La Goulue”(1894), que aparecié en varias litografias.
El cartel de Aristide Bruant (1851-1925), poeta y chansonnier, animador de diferentes cabarés parisinos
y cantante en “Le Chat Noir” de Montmartre. Todos ellos muestran la capacidad del autor para realizar
un pasquin cuyo objetivo era publicitar la actuacion de Bruant en el Ambassadeurs, el mejor café-con-
cierto al aire libre de Paris. A través de los carteles que forman parte de la exposicion, puede apreciarse
las diferentes influencias estéticas en el autor, sobre todo la procedente de la cultura japonesa, como
“Divan Japonés”, que introduce el mundo oriental en la carteleria, tan de moda en los tiempos de la
Belle Epoque, y los dedicados a su gran amiga Jane Avril, con el “Jardin de Paris” o retrato de “Jane
Avril”.

Divan Japonais, 1893. Cartel 80 x 60 cm



aristioe}

BRUAN

P\ Jdans son cabard

Ambassadeur S, 1892. Cartel 78 X 53,5 cm Artistide Bruant, dans son cabaret, 1891. Cartel 29 x 22 cm
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May Belfort, 1895. Litografia 40 x 32 cm

May Belfort, 1895. Litografia 31 x 23 cm



El palco con la mdscara dorada (La loge au mascaron doré) .Cartel 92 x 66 cm

Portada del programa Thédtre Libre Le Missionnaire, 1893-1894. Litografia 20,5 x 16,5 cm



La payasa en el Moulin Rouge,

1927. Litografia 40 x 30 cm

Jane Avril, 1893. Cartel 81 x 60 cm



LAbbe Faure dans le matin, 1893. Litografia 26,5 x 18 cm

Lucien Guitry y Jeanne Granier, en ‘Amants” de
Maurice Donnay, Thédtre de la Renaissance.
Edicion 1948 (Paris). Litografia 29 x 22 cm

La visita del médico. Caricatura del Dr. Tapié
de Céleyran.
Edicion 1948 (Paris). Litografia 26 x 17,5 cm
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ILUSTRACION

Toulouse Lautrec destaca como un extraordinario ilustrador en la experimentacion grafica, sobre todo
en los quince trabajos realizados para el semanario “Le Rire”, y en su participacion en las revistas
“La Revue blanche” (1895) y “L’ Aube” (1896). Lautrec, al igual que los grabadores Cheret o Steilen,
experimentara huyendo de la mera composicion tipografica, combinando la ilustracion con las letras.
“La Revue blanche”, con la figura de Thadée Natanson, uno de los fundadores de la revista, estimul la
creacion de un mercado de grabados y carteles originales realizados por artistas, contratando a autores,
entre ellos a Lautrec para que desarrollaran las novedosas técnicas de impresion. La publicacion mas
importante dedicada al grabado serd “L’Estampe originale”, que entre 1893 y 1895 publicara 97 graba-
dos de 74 artistas, encargando a Toulouse Lautrec la realizacion de las portadas del primer afio. Gracias
a la nueva técnica del grabado que surge en esta época, la cromolitografia, le permitira imprimir copias
facilmente, y mostrar que la edicion limitada de la “impresion original” de sus piezas, realizadas en
6leo y pastel, son una manifestacion mas de su arte.

LArgent, 1898. Litografia 18,5 x 14 cm
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Le Rire - Chocolat Dansant dans un bar, 1896. Litografia 30 x 45,5 cm

Le Rire - Yvette Guilbert, 1894. Litografia 30 x 45,5 cm
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Le Rire - Lona Barrison avec son manager et époux, 1896. Litografia 30 x 45,5 cm

Le theatre Libre Une Faillite, 1896. Litografia 30 x 23 cm
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MUJERES / PERSONAJES DE MONTMARTRE

Las mujeres seran uno de los motivos principales en la obra de Toulouse Lautrec, a través de ellas
muestra una mirada incisiva sobre el mundo femenino, al que acude como un voyeur, indagando en su
intimidad por encima de la percepcidn inicial de las formas y de la composicién. Su interés por lo ocul-
to femenino queda reflejado en la seleccion de su tematica, mujeres en el aseo o recostadas, en grupo y
en soledad, prostitutas en actitudes amorosas o mujeres burguesas en cafés parisinos, en bulevares, en
parques y en interiores de recintos de cabaret, espectaculos o circos. A ello y, en menor medida, se suma
la observacion del entorno doméstico, el lugar familiar y en el ambiente de las amistades.

Sin duda la tematica més atrayente para Toulouse Lautrec es el mundo nocturno, donde las mujeres
son parte integrante de la noche, mujeres del cancan, como La Mome Fromage, la Grille d’Egout, Nini
Patte en I’ Air y, sobre todo, Louise Weber, llamada la Goulue, o Jane Avril, unas de sus favoritas en
los carteles.

En 1896 el autor realizo “Elles”, una serie de litografias de mujeres lesbianas y prostitutas, mostradas
en un ambiente de intimidad mundana. En esta serie el arte del pintor refleja la vida como la veia, sin
juzgary con el don de descubrir la belleza alli donde nadie la ve.

En cuanto a los personajes de Montmartre, como autor de una obra tinica, ajena a la calificacion o un
statu quo determinado, Toulouse Lautrec describe en estas piezas, de manera casi espontanea y a modo
de instantaneas fotograficas, los diferentes aspectos de la vida cotidiana de los barrios de Paris, en una
mezcla multicultural de actitudes, gestos y formas que transmiten la irremediable sensacion de vida.
Son escenas callejeras, interiores, parejas, grupos y numerosos personajes que hacen vibrar los aspec-
tos mas intimos de sus gestos.

A través de las diferentes posturas de estos personajes y ambientes logra combinar opuestos intereses
estéticos, entre lo gestual y lo atmosférico, desarrollando una técnica de trabajo propia y tnica, com-

pletamente caracteristica de él.

Mugjer peindndose de la serie Elles, 1896. Litografia a dos colores sobre papel avitelado 27 x 20,5 cm



Portada de la serie Elles, 1952.
Litografia a tres colores 38 x 26,5 cms

Mujer en corse observada por un cliente de la serie Elles, 1896.
Litografia cuatro colores sobre papel avitelado
27 x 20,5 cms

Mujer acostada de la serie Elles, 1896. Litografia en verde oliva sobre papel avitelado 20.5 x 27 cm
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Clowness sentada (Mademoiselle Cha-u-ka-o) de la serie Elles, 1896.
Litografia cinco colores sobre papel avitelado 27 x 20,5 cm

Despertar de dos mujeres de la serie Elles, 1896.
Litografia cuatro colores sobre papel avitelado 20.5 x 27 cm
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CIRCO/ CABALLOS

Entre 1887 y 1889, tras los excesos de su vida privada, en Toulouse Lautrec se acentta su deterioro
fisico y mental, que le lleva a ser internado en un sanatorio mental. Durante su estancia realizara la
serie del “Circo”. La eleccion de este tema no es casual, por una parte, rememora una infancia entre
caballos, con cierta nostalgia familiar pues su padre era un apasionado de las carreras y le habia intro-
ducido desde nifio en ese mundo, por otra parte, la influencia plastica de Degas y sus trabajos sobre
el mundo del espectaculo de la carpa. A ello se une la propia experiencia de Toulouse Lautrec quien
conocia a personajes cirquenses en los espectaculos que se realizaban en el Nouveau Cirque y las exhi-
biciones ecuestres del Circo Fernando en Montmartre, de donde tomara numerosos apuntes y dibujos
de intérpretes perfectamente reconocibles, como el jefe de pista Monsieur Loyal y los clowns Foottit y
Chocolat. Entre sus obras, en torno a esta tematica, destaca la payasa Cha-U-Kao, que ademas actuaba
como bailarina en el Moulin Rouge, cuyo nombre en francés significa caos y desorden, que era lo que
se producia cuando ella entraba en escena. El movimiento y la espontaneidad marcan el ritmo de la
serie con gestos y movimientos que recuerdan el arte oriental. La serie fue editada Au cirque [En el
circo] en dos tiradas, en 1905y en 1931.

Los caballos son otros de los temas, inicialmente, preferidos de Toulouse, dependientes de igual modo
de la influencia de Degas, describe el mundo del hipdédromo a partir de contrastes entre la represen-
tacion del mundo animal y el entorno urbano y burgués que rodea al equino, con escenas como “El
Jockey”, donde el movimiento, el color y la energia que desprende, muestra su personal vision del Turf.
Para ello utiliza encuadres imposibles que rompen la perspectiva tradicional, el efecto de movimiento
es perfecto, hasta tal punto que crea la sensacion de que el espectador se encuentra en el caballo, con un
planteamiento innovador desde el punto de vista técnico, que le hace precursor de movimientos como
el Cubismo y el Dadaismo.

El Circo - Entre bastidores, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 29 x 19 cm
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El Circo - El payaso domador de animales, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 16 x 27 cm

El Circo - Payasa, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 26 x 20 cm
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El Circo - Entrada en la pista, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 26,5 x 16,5 cm El Circo - Doma de caballo en la pista, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 25 x 18 cm



El Circo - Escuela secundaria. El paso Espaiiol, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 26 x 17,5 cm

El Circo - Doma de caballo, Edicién 1905. Paris (Francia). Litografia 25,5 x 18 cm

4



P

El Circo - Detrds de escena, la espera, Edicién 1905. Paris (Francia). Litografia 29 x 20 cm

El Circo - Acrobacia aérea, Edicion 1905. Paris (Francia). Litografia 18,5 x 25 cm

El Circo - Ballet, fantasia ndutica y japonesas, Edicién 1905. Paris (Francia).
Litografia 20 x 28 cm
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